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Saber dibujar es poseeer una herramien-
ta necesaria en un mundo que achica sus
distancias dia a dia, un hombre que domi-
na la técnica del dibujo puede llegar a
cualquier pais, y sin saber el idioma, ha
cerse entender medisnte dibujitos, esto
mismo lo pensaron las antiguas civilizacio-
nes que para dejar su pensamiento grafica-
do lo hacian con dibujitos simples, los
egipcios. los chinos y muchas otras civili-
zaciones crearon una escritura de ideogra-
mas sencilla, los dibujitos podian ser en-
tendidos por cualquiera y todos podrian
“leer” sin necesidad de ir a ninguna escue-
la, con una escritura asi no habia analfa-
betos, Ia figura 1 nos muestra una especie
de escritura ideografica facil de interpre-
tar, si sale el sol voy de pesca, si llueve me
quedo en casa. cualquiera loentiende. sin
embargo en el caso de la China todo fue
modificindose, ¢l hombre es poco inteli-
gente aunque haya estudiado toda su vida,
todo lo complica, es asi que primero se
comenzd escribiendo 50l como un circuli-
to con myos,ﬁérbol{?mmo un arbolito,

hombre comc un mufiequito ¥ con el
tiempo sc hicieron abstracciones que hi-
cieron irreconocibles a esas figuras, sol se
hizo cuadrado Jarbol, } hombre dos rayi-
tas A todo se complich, y ahora los chinos
que estudian en las universidades deben
aprender alemén para facilitar sus estu-
dios.

Otro cjemplo interesante de idcogramas
son los cartelitos que se usan en todas
partes del mundo para los automovilistas,
un dibujito de una locomotora indica cru~
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ce de vias, un teléfono indica cabina tele-
fonica, un tenedor cruzado con una cuchi-
ra_indica restaurant, una flecha curvada
indica curva, todos habremos visto estos
cartelitos, dibujos, dibujos, dibujos, es gré-
ficamente un idioma universal, aparte ¢
que domina ¢sa técnica se ayudaré tods su
vida ya que tanto para sus estudios como
en cualquier momento de su vida, un di-
bujo siempre aclara ¢l pensamiento, pien-
$o0 construirme una cass asf, y ahf hare-
mos el dibujito, me diverti navegando en

un yate ast, y shi le demostramos como
era, dibujando el yate, miles de momentos
el dibujo es una ayuda, ademés puede ser
un hobby y hasts una profesibn, es por
todo esto que la revista publicard una serie
de notas para que si las siguen v practican
los efercicios que las acompafiarin, podré

ir aprendiendo las técnicas que o conver-
tirin en un dibujante hibil, les aclaramos
que no pretendemos hacer de un lego un
artista consumado pero si hacerles cono-
cer lo elemental para poder dibujar con

PODES DIBUJAR 1 _ < (2=

OIB8UIO ORIGINAL

cierta soltura lo que se les ocurra. Y como
dice el proverbio chino “una imagen vale

mis que mil palabras™

a comenzar les digo que calcar no es
dibujar, solamente 2s repasar una linez yz
dibujada, por lo tanto no hay creatividad.

aunque en al;

Casos €5

car, les recomendarmos no tomar ese siste-

ma como norma.

Para copiar un dibujo lo més interesante
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es hacerlo mediante el cuadriculadg,
fa 2, se hace un nnd:imladomh?:
» dibujo que querramos copiar y luego otro
mﬁwhdowmhmdedwo.lho-
ra resultard fiicil reproducirlo ya que sblo
iremos dibujando cuadrito por cuadrito y
formaciones.

io cal =2 asi no habré de

b

Este método tiene una ventaia mayor,
podremos ampliar o achicar la figura a
reproducir, simplemente ampliemos los

EL DIBUTO AMPLIADO

cuadritos en la hoja de dibujo o reduzcs-
moslos v as{ lograremos ampliaciones o
reducciones, cjemplo: si los cuadritos so-
bre la figura a copiar tienen medio centi-
metro por lado para ampliario al doble,
tos de 1a hoja de dibujo deberan ser de un
centimetro por lado, practiquen este siste-
ma con dibujos ficiles, poco complicados,
para estas pricticas pueden utilizar cual
quier papel y un Wpiz HB o sea el No. 2.
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Los qoe comenzaron a practicar los ejer-
cicios con el cuadriculado del nfimero an-
terior habrén notado que les falta soltura
al hacer los trazos, para conseguir la debe-
mos practicar trazos con el lapiz hasta
dominarlo, conviene siempre lievar lipiz y
papel pura tomar apuntes de cualqum co-
sa que nos interese.

La figura | nos muestra una seric de
trazos que nos ayudarén a soltar la mano
para poder dibujar cualquier tipo de curva
que una los distintos trazos rectos que
componen un dibujo.

El dominio del lapiz se adquieré lucgo
de mucha prictica por lo que les reco-
miendo insistit en los ejercicios hasta te-
ner un dominio que nos permita tomar

sin estar dud. y bomrando al
efectuar trazos ripidos, les recomiendo
usar lo menos posible 1a goma aunque en
los primeros tiempos serd necesario corre-
gir y volver a trazar, los dibujantes pmfe—
sionales apenas si borran ya que al primer
trazo logran lo que desean, aconstumbré
monos a trabajar con ¢l menor nmero de
trazos posibles, la simplicidad en la forma-
cidn de las figuras les da a los dibujos una
claridad de interpretacidn al primer golpe
de vista.

Luego de practicar durante bastante
tiempo estos trazos, y cuando noten que
han adquirido cierta firmeza, traten de
dibusar estas figuras geométricas “a pulso™
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LAS RECTAS ¥ CURVAS FORMAN LOS DHBUI0S
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PARA CONSEGUIR SOLTURA
ONSTANTEMENTE.
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sin regla meompis,dptmupnvertnque
les saldtén algo d

Que vayan practicando se iﬂn oorripmdo
esas deformaciones hasta lograr una figurn
casi perfecta. Higanse un desaffo ustedes
misnos como si fuera un juego: —Este
circulo fo tengo que hacer de un solo
trazo como si fuera trazado con compés.
—¢A ver? ~;Hmmm! ... Intentemos de
nuevo... Ahorz va mejor... —; Lo logré!

i Me sabid redondo!

Yasimnconlasotﬂsﬁgum un

un t etc., d
unareshmidmloshdospmcomuur
hasta qué punto se han apmxumdo ala
perfeccion. Estos ejercicios los ayudnrtn
1o solo a adquirir firmeza en el pulso sino
tambitri a desarrollar el sentido de propor
cibn al primer golpe de vista y adivinar
enseguida si la figura esth falseada.

Recuerden que todo dibujo se basa en
rectas y curvas, por lo tanto el dominio de
estas es muy importante.

Quizi estos ejerc:cios les resulten aburri-
dos, monbtonos “.porque lo que yo
quiero es dibujar, no hacer rayitas™
...jCaima! Todo lega, no podemos cons-
truir una casa sin hacer antes los cimien-
tos. En la probxima nota comenzaremos
con las figuras y su construccibn, luegd
seguiremos con los gestos, movimientos,
planteo, penpectwa, etc h‘asta completar
todos los
tanto practiquen y practiquen.




construyendo la figera

Bien, ya habrin-practicedo bastante los
eiercicios de la nota anterior y tendrén el
pullo més “afinado”, asi que aqui ests-
mos de nuevo para comenzar con la cons
truccion de los “monos”. MONO se les
llama = los personajes de dibujo humorfs-
tico, historietas, chistes, etc. b

Corao pueden ver es un simple “esquele-
to” que nos servirk como base para ayu-
darnos a dar los primeros pasos y con el
que lograremos todos los movimientos del
motio. .
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En s figura 1 lo vemos parado de fren-
te, noten las arti on brazos ¥y
piernas, los pies y manos son dos peque-
fios bvalos, la cabeza es un circulo que va
al tope de la linea central (colusna).
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Ias piernas. Aqui adelanta el izquierdo y
derecho mientras la linea de
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Si dibujamos una persona bajita i
nenito, la cabeza ocy; hsu;dom:n‘::
partes del cuerpo, r.,_g;‘
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diferentes formas y estaturas, el slto y
flaco, ¢l gordo grandote o bajito, el chi-
quito, ¢l esmirriado, sl fuerte, stc, Como



CABEZAS Y CARAS

X

Ahora vamos a dibujar caras, pero pri-
mero debemos aprender a construir la ca-
bezs. Ya habrén visto en las lecciones an-
teriores como se counstruye ¢l mono, a ba-
se de circulos incluyendo la cabeza. Vea-
mos la fig. 1, nos muestm un circulo que
dividiremos en su parte media con una
linea vertical y otra horizontal, hasta aho-
ra es una figura chats, pero si esas lineas
siguen una trayectoria curva de acuerdo al
tamafio del cfrculo, veremos que ese
cfrculo deja de ser una figura chata pan
tomar volumen y convertirse en una esfe-
e, es decir que toma cuerpo. Estos bos-
quejos se harfn sin spretar el Mpiz, las
lineas deben ser suaves y “‘sueltas” si es
posible de un solo trazo, sin “acariciar”
mucho el papel. En l1a fig. 2 Ia vemos de
distintos éngulos, esa serd la cabeza, justo
en ¢l medio donde se cruzan las dos lineas
haremos un pequefio circulito que serd la
nariz, luego trazaremos dos lineas parale-
las a la horizontal que marcarin la zona
donde van los 0jos y las orejas, otra pe-
quefia linea bajo la nariz serd b boca.

La fig. 3 nos muestra el perfil, la ifnea
vertical nos sitfia ¢l punto donde ird la
oreja. Agregando otras lineas en circulosu
bvalos debajo de 1a esfera nos permite pro-
longar ia parte de la mandfbula y confor-
mar distintos tipos de cabezas y caras.

- Para construir la cabeza de un nifio o un
bebé a linea horizontal irf mds abajo, casi
la tercera parte de la esfera pues el volu-
men de la cabeza ocupa mds lugar que en
un adulto, por lo tanto las facciones del
chico n la tercera parte baja de la
esfers. Ver fig. 4. Al bebé podemos agre-
p:hdmc(mﬂumhcﬁmquahﬂnda
m

Luego tenemos lis expresi fig. 5.

CARCATADA ASOMERD TRISTAZA
p o
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OTRAS VARIANTES
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Vemos en forma sencilla como se logran
distintos gestos variando las facciones de

can.

En Ia fig 6 mostamos otras deforms-
ciones donde In linea se sueita
apartdndose de los clisicos circulitos, c-
ras chates, largas, en forma de pen, etc.,
etc.

Y por Gltimo |a cabeza fi
na, la cara de una jovencita, como ven las

ALGUNAS EXPRESIONES

LLANTO

facciones son mds delicadas, la cabeza se
prolonga con ks barbilla y toma forma més

imada a un 6&valo. Practiquen co-
piando estos dibujos y luego traten de ha-
cer otras variantes por su cucnta, cambian-
do los dngulos de I cara, las facciones,
distintos gestos, etc. Y ya que hablamos
de Ja figura femening, en Ja proxima lec-
cidbn estudiaremos su construccidn, algo
distinta del *‘mono™ masculino.
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Como quedamos en Ia.leccion anterior, vientre y terming en la linea de la caden,
hoy vere ia figurs T ina en el dibu- donde se juntan los dos tridngulos irf Ia
jo cbmico. Empecemos por la construc- cintura, 8 csa altura van las articulaciones

:n;,uq;: cibn de su “esqueleto”. Observen que es de los brazos, a medis altura del brazo,
oRRIA dxg{mo sn algunes aspectos al del “mo- poco m4s abajo de los hombros va It linea
no'" masculino, aquf se trata de una chica del basto, en la linea de las caderas nacen
o una mujer joven. Es més alta, esbelta, las piernas y a esa altura vam las mufiecas,
nos fig. 1, Jos hombros mis chicos, de donde observen que las piernas son mds largas de
nacen dos trifngulos que formarén el cuer- Ia rodills para sbajo, eso le dard esbelter v
po, siendo el de la parte superior més lar- clegancia a la figura.
_Bo que ¢l inferior, este formard el bajo En ha fig. 2 vemos como le damos for-

ma, las lineas, basadas en curvas, son mis
suaves, blandas, arnioni También sus
movimientos, fig. 3, deben ser griiciles,
blandos, y no muy [N

Luego vemos la cabeza, fig. 4, la cara
mmuﬁmm&mm?n
corona con y trazos que for
mﬂnelmﬁﬂmmi:md
tura y deben formar el marco adecuado
para cada rostro,

Aqui mostramos algunos tipos de caras Copien estos dibujos, complétenlos con
jowenes, fig. 5. otros rasgos de su cosecha, higanios en
Pero hay otros tipos de mujeres, fig. 6, distintos tamafios, en distintas poses,
que, aunque con algunas variantes se ase- ideen otros, jazguen d .
mejan en su construccibn al “mono™ co- corrijanse una y mil veces, practiqguen mu-
min. Por ejemplo tenemos la mujer obesa, cho v les d no ap “el i
& “vieja ricachona”, orgullosa, la matro- piz, Ios bosquejos deben ser plantados con
na, la viejita humilde, la “comadre™ de ba- suavidad y soltura.
mio, Ia “bruja”, etc, ete. Cada una tiene En la proxima leccidn veremos lus ma-
caracteres distintos que debemos reflejar nos, struccidn, movimi de éstas,
en su figun. , elcétera.
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Hemos visto hasta ahora la construc-
cidbn de los monos, masculino y femeni-
no, pero hay un detalle muy importante

i{:]:(;? ;l mis dificil de dibujar, LAS 1 ﬁs‘l Ii ‘th 2 1 ‘?133
or ser estas tan complicadas, MA PURIO
es que hay que estudiarlas muy bien y DORSO P (ooh-'O)

practicarias bastante, veamos su construc-
cibn. Como vemos se basa en un Svalo
que nace de una circunsferencia, obser-
ven que aqu! también entran los circuli-
tos como base del dibujo. (fig. 1). Enla
primera serie vemos comeo s¢ sitan los
dedos de la mano vista desde ¢l dorso.

En la fig 2 tenemos la construccion de
la palma de 12 mano, observen los dos
pequefios circulos que van dentro del
6valo y que sirven de gufa al igual que
las lineas divisorias, estas deben ser traza-
das suavemente para luego ir reforzando
las lincas finales de acabado det dibujo.

La fig. 3 nos muestra como partiendo
de las construcciones anteriores forma-
mos ¢l pufic, dorso e interior, con los
dedos replegados sobre la palma.

En 1a fig. 4 vemos una mano sefialan-
do, observen la posicién de los dedos, el
fndice permanece rigido y los otros se

repliegan.

n la fig 5 tenemos distintas actitudes,
analicen la forma en que fueron construi-
das ¢ ideen ‘otros movimientos estudien

estos detalles en sus propias mancs.

Pasemos ahora a 1a mano femenina, ob-
serven que es mas delicada, sus dedos
son largos y delgados terminando en 5 5 \
punta, la linea es ondulante, sus movi- F.
m)entos suaves, armoniosos, como si fue-
ran de goma.
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ﬂg 3 H»:uﬁo OTRAS ACTITUDES
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MANO.S FEMEN]NAS
% (,ommmen practicando estas bn:iunu
poniendo atencibn en la palma y el dor-
so. Repitanla varias veces corrigiendo sus
errores, luego traten de -hacer otras co-
2 . piando los movimientos de sus propias
mancs o de un hermanitc o amigo que
\ 5 :J;ulc. !;32;:;1 de fotos o buenos di-

uen mucho y en vmm
s los

Aqul vemos las de un nénito, mis
piés y los mludos cortitas, gorditas, casi “‘redonditas”.




LOSPIES

Como quedamos‘ en la leccidn anterior,
vcamos ahora los .piés. Observen que
también elios s¢ componen de cfrculos y
Ovalos como base.

En la fig. 1 vemos la construccipn dc
1a planta y el dorso o cmpeine, luego
tenemos ambos perfiles, observen que en
Jos lados interiores sc destaca el arco de
1a planta, no asi en los lados exteriores
donde apoya todo el pié. Los trazos de
armado deben ser suaves y.en el dibujo
cOmico su principal exageracibn es ¢l de-
do “gordo”, los demds son més chicos,
yendo de mayor a menorsobre una linea
inclinada. g

En la fiz 2 los tenemos ya terminados
con lneas definidas.

La fig. 3 nos muestra algunas posicio-
nes de los mismos, y en la fig. 4 los
vemos con distintos calzados. Practiquen
copiando sus propios piés en varios movi-
mientos incluso los dedos, pongan un es-
peio en el suelo para dibujar algunas to-
mas

Pasemos ahora al pié femenino, al igual
que las manos, son mis finos, delgados,
sus lineas mis delicadas, aquf vyemos su
construccion y algunas variantes, con cak
zados difl fig. 5. R den que
son més chicos en refacion con los del
“mono” comun.

Y por dltimo los de un bebé o un ne-
nito, son mds cortitos, gorditos, “‘redon-
ditos™ y los circulos juegan un papel im-
portante en su construccion.

Practiquen copiando estas lecciones va-
rias veces, de abajo, de armriba de los cos-
tzdos, de frente, de atraé y en movimien-
to. Dibujen en distintos tamafos, luego
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PIRS FEMENINOS
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L‘:f":m‘;""‘ de su propia cosecha, desnu- c‘fi'hf‘tig"i? £ un camino laargoooo...
> me y lzad; r.~‘ es a prtct' (o, " o n minable.

tos conocimicuias a sus “Monos” en va- ird LDt pap En la proxima leccid

; A n_ corrigiendo sus ios errore CCIoN veremos come
Tias poses. R que se aprende con no desanimarse y adehp:?e‘: ) -8 plntar el mono de acuerdo al plano de

perspectiva.



PLANTANDO EL “‘MONO’’ EN PERSPECTIVA

Aqui veremos como plantar el “mono”™
segiin ¢l plano de perspectiva en que sc
halle.

P
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lr‘

PUNTO
i HORIZONTE
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VISTO & RAS DEL SUELO

Todas las cosas, incluyendo seres
humanos y animales las vemos de distintos
puntos de vista, unas veces lo que mira-
mos estd al nivel de nuestros ojos, otras
por encima nuestro, otras por debajo. Se-
ghn de donde las miremos cambia su for-
ma aparente de acuerdo al punto de vista
y a la perspectiva que nos ofrece.

En la fig. | ilustramos en {orma séncilla
para que sc¢ gntienda, que es el punto de
vista y comc se ven las cosas en determi-
nada perspective, aquf vemos un cubo des
de tres dngulos distintos y como se trans-
forma de acuerdo al horizonte y al punto
de vista o mira donde van a parar las
lineas de fuga.

Este procedimiento vale para todas las
cosas que querramos dibujar para que es-
tén bien plantadas.

En 1a fig. 2 vemos como choca a la vista
cuando la perspectiva estd falseada, ésta es
fundamental pars el dibujo, adn para e]
humoristico aunque este escape a muchas
leyes. 5
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miento es sencillo: Primero dedi

- . PV HORIZONTE
+ LINEAS DE
FUGA
ef
PV H T
N
VISTO POR A
VISTO A NIVEL NORAMAL. BHCIAA

En la fig. 3 tenemos un “mono™ visto
desde los mismos dngulos que el cubao.
Observen su escorzo, la figura se va trans-
formando segln el punto de vista en la
linea de horizonte y adonde convergen las
lincas de fuga, pues se supone que el ob-
servador tiene sus ojos colocados a esa

altura.

La Ifnea gruesa marca el horizonte, para
lograr que ¢l *‘mono” esté en perspectiva
se ha marcado sobre el horizonte el punto
de vista (PV), las lfneas de fuga que deter-
minan los hombros, codos, caderas, etc.
del mono convergen en PV. El procedi-

bicacién de la cabeza, pies, manos, etc.

enfoque, luego trazamos e] horizonte, ele-
gimos sobre este un punto de vists y deide
el enviamos las ineas que demarcarin la

Copien estps disgramas y practiquen

desde otros ingulos siguiendo el mismo
procedimiento. Construyan el mono tal

Py

"y

como ya ap on en las lecci an-
teriores, pero esta vez en perspectiva
guisndose por las l{neas de fuga.

En la proxima. continuaremos cen la
perspectiva.
H




SIGUIENDO CON LA PERSPECTIVA

Siguiendo con la perspectiva y la ubi-
cackdn de los “monos” #n diferentes pla-

nos, veomos ahora cémo enfocar una o3-

cena donde hay varias figucas.
En ta fig.t vemos al horizonts (H). Troce-
mos una linea perpendicular o éste que
representors al monb que esté odelante
y que seré la figura clave que nos daré
lo proporcian en distoncia de las otros fi-
guras, A pactit de la base de ésta, o sea
los pies, tracemos la lineo de fuga que va
hasta el punto de vista que situaremos
on of lugor que deseemos en el hotizon-
te. La linea de fuga serd o del pisc don-
de se apoyorén los monas, ésic es im-
porfante. ya que ivego desde oiros pun-
tos da vista segin el dngulo que querro-
mos dorle a lo escenqa, la truzaremos
con otras Uineas que formordn of pise o
superficie. Luego trocemos la otra linea
de tugo que porte a fo oltura de k cobe-
2a. Exte esquema nos dord la clave para
plantar los demds figuras que se hallen
detrés o mds odelants en distintos lugo-
res de la escena.

Aqui domos varios ejemplos.

La #ig.2 mos muestre primeros plonos
donde se destacan las cabezos a distin-
tos alturas y distoncio de acuerdo a fos
monos segin estén parados o sentados.

En la fig.3 tenemos dos vistos del es-
corto de la tigura, fomados desde abojo
y desde orriba, en la primaca el horizon-
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te esté muy por debajo de ella, en ia se-
gunda el horizonte estd muy por encima.

Lo construccién de la perspectivo s la
bose para un buen plantado del dibujo.
Estudien bien estos diagromas y procti-
quen enfocondo otras escenas desde di-
f p de vista siguiendo esto
reglas.

Les proponemas cbervar escenas del
notural o fotos. una calle, una estacién

VOS TAMBIEN
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de trenes, las vios, edificios etcstera. o]
imaginense las lineas de fuga sobre
sllas y verén como todas convergen ho-
cia @l horizonte.

Lo mismo ocurre’ton objetos y ceres
vivos.

En la proxi
con mds perspectivos.

Aqui las lineos de fuga convergen ha-
cia un punto de vista en un horizonte
imaginario, contrario al horizonte real.




CONSTRUYENDO
EN PERSPECTIVA'

Continuando con la perspectiva, vamos
en la fig. 1 el enfoque de una-manzana de
edificacién vista desde la esquina. Se supo-
ne que el observador se halla & uns altura
media y la ve desde un balcén haciendo
cruz con ella. Como vemos, en la linea de
horizonte hay dos puntos de vists donde
convergen las lineas de edificacién, techos,
cornizas, ventanas, puertas y demibs de-
talles como érboles etc. Las lineas vertica-
les completan el dibujo déndole forma. Si
queremon agregarle en la calle, autos, per-
' sonas, etc., los pl en proporcid
con ias puertas'o dholes tirando las lineas
de fuge correspandientes que daran la sen-
sacion de distancia y forma.

PODES DPIBUJAR

LA LALICHITA, LO
varia ASi

La figura 2 nos mucstra la construccidn
individual de algunos elementos de mobla-
je vistos desde una altura normal, como las
mesas y la gilla, observen como se logra el
6valo de la tapa de la mesita medignte un
rectingulo y diagonales que al cruzarse nos
marcan e} centro de la mesa. El sillén lo ve-
mos a ras del suelo, la linea de horizonte
estd el nivel de nuestrps 0jos, no asi la lam-

a, donde la linea de horizonte est a me-
in altura como si la viéramos sentados o
agachados y por lo tanto podemos apreciar
Ia pantalls vista desde abajo y el pie desde
wriba.

Segin el punto de vista, los elementos
sufriran las deformaciones inherentes a su.
perspectiva, 1a defor i6n serk mayor ei
el observador se halla muy cerca del objeto.

Copien estos dibujos aplicando los cono-
A dquiridos, ha en distin-
tos tamaifios, copien por su cuenta otros
elamentoe de ia casa desde distintos &ngu-
los, En la préxima daremoe méis sjemplos
dcpe!-rpecﬁva.mienmbmtonodojende
practicar. -

PONGANSE A
LA ALTURA OF




USANDO LA PERSPECTIVA
EN AMBIENTES 0 COSAS

T

Ay 1R

En la leccién anterfor hemos visto la
construccién individual de algunos
muaebles, ahora estos conoci-
mientos plantando st interior de una salita
on perspectiva con todos los elementos. En
este casn, ol obaervador estaria de pié sobre
un escalén, cuarto o quinto de yna escalera
qué desembocaria en ef punto X, lo que ha-
ce que el hori ] por enci

ol

Observen los detalles del ambiente,
cuadros, iémpara, un televisor, alfombra,
planta, etc. que complementean la escena.
Al componer una ilustracién, chiste, o
cuadro de historieta, el ambjente tebe es-
tar sicoldgi de do & sus ocu-
pantes, los habi de una ién no
son los mismos de una casa o departemm-
to comin, como ast estos de un conventillo
0 una villa, cada ano estd de acuerdo al am-
biente en que vive y viceversa. Més adelan-
te trataremos esto, por ahora nos dedicare-
mos a diar el pl de los obj en
perspectiva.

PODES DIBUJAR N°12

B0 18 Ng. 2 vemos Una secuencia de como
trazar las lineas de fuga para plantar uns
escena segin el planoc de perspectiva que
querramos darle a la misma. 3

VOSs.

En {A) tenemos el hotizonte con sus pun-
toa de vista {PV) sobre este clavaremos un
alfiler que servir de apoyo a un extremo de
la regla que utilizaremos para tirar las lne-

as de fuga y a la que iremos bajendo del
a8 did que tr las li-

neas.
En (B). Una vez trazadas las de ess pun-
to, pasamos al otro extrémo y repetimos la

misma operacién,
En (C} vemos como se cruzan las lineas
dnfuglqmmdlrtnhbnepmelphl:\-
1)

tado en perspectiva, luego tr
verticales y demés detalles que armarin la
escens.

La fig. 3 nos muestra un auto conven-
cional do de disti éngulos, en (1)
vemos como se planta la “caja’’ a base de
lineas de fuga.

En (2) sobre esa base podemos abos-
quejar sus formas y detalles.

Copien estos trabajos y spliquen estos
conocimientos a otros de su cosechs, prac-
tiquen.

La préxima leccién ser& sobre construc-
ci6n de otros objetos o cosas.




Hemos visto hasta ahora cmo piantor los
“mepos” o per i} b g no-
cionse de perspectiva pore poder ublcar los

HOSQUEDO

personcies en sscenu segin los

de cosas o onimales y ph se
on dif bi.

ropas de do o sus profesiones, condi-
cién saciol, efc. por o tanto tombién debe-
mos saber construiry dibujor todo eso que lo
rodea.

Veamos por ejemplo aigunos enseres do-

4

mésticos (fig. 1). Todo sa baso en rectas, cir- .

culos y curvas y tor - 9n forma segin el pio-
nc en que las veamw.s. Fljense que todos los
objetos mstén construidos sobre uno linea
vertical que sirve de eje y otras horizontales
de base, come tombién las lineas de los cos-
tados que formardn lo “coja”, sobre estas i-
neas trozaremos los évolos o circulos pora
dorie forma y perspectiva segon ef ongulo
desde ¢! cual los miromos o querromos dibu-
farlos. §: la taza v la botella, en C tenemos
la misma botella vista desde orriba, otro én-

guia.
Todos las cosas siguen @l mismo procedi-
miento. ’

£n la fig. 2 vemos olgunas exdgeracionss
comicas de varios objetos, copien del naty-
rol otros e | hocerios oxo-

gerando sus formas, ablondéndolos como st
fueron seres vivientes, es decir, dartes vida,
Practiquen, copien estod lecciones y diby-
jen otros cbjetcs de la casa por cventa de
dos wn disti o \

€n lo pré . fas

VISTA DESDE OTRO
ANGULD, LOS o'vaLas
SF TRANEFRO R AN

OBSERVEN QUE

\ 7000S 10S SoSQUE-
JOs T/IENEN DE

J BASE UNA LINEA
QMO EUE CENTRAL

pPODES DIBUJAR - 13 | Aqul TENRMOS ALGUNAS EXAGERACIONES

ey
UNA COPA VISTA
DESDE DISTINTOS

AQuU/i VEMOS ALGUNOS
SBYETOS SIMPLIFICANDO
8L ESTILO OE DIBUTO

COMIC AS GROTESCAS DE ALGUNOS
ARTEPACTOS.



"Bl SOMWRD
TRACEAMOS

LAS LINEAS
DE S8as&

Posaremos obora & proclicor algunds
piezos del vestuorioc de nuesiras personajes.
Comenzaremos por la cabeza y como en la
cobeza vo el sambrero empezaramaos con es.
18, que Qunque hoy dia esté fuera de moda,
a0 lo #s16 pora of dibujo donde siempre lo
necmritaremot por las corocteristicas de loa
personajés y por oy diferentss épocos en
que los situemos, oM que manos o | obra,

En lo fig. 1 vemos en una secvencia como
consivuly un sombrero comon.

Primero trazaremos ol 4valo de io bondﬂ Y
‘o3 lineas de guia que marcardn ol centro de
#te, siguiendo o secuencic vemos cdmo
o308 lineas nov sirven de base poro razor ig
copa y al olo-,: tambidn pora ditujario desde
distintos dngulos.

La fig. 2 nos muetira algunos modslos de
sombreros det tipo comén, desdw @) cham-
bergo {comanmante usado por ol goucho o
ol hombre de campo) pasando per el tpo
cludodane hastu el oristocrética modelo

“Orien™ que sitve paro personificar ot
“mitlonaria”, al elto funcionaric, al bon-
quero, et

ALGUNOS TIPOS DE SOMBRERD

© CHAMBERGO COM O

. POLICIA
&TC.

vos TAMBEN

DEFINAMOSLY

COMPLETEMOS EL “ESQUELETO"

CONSTRUCCION

DE ABADO D FitNTE.

COLOCANDOLD EN LA CABEZA

1AS PARTES LATERALES DEL SOMBRERQ
GUEDAN BN LINEA CON La CABEZA

CALEULANDO
LA MBDIDA

En la fig. 3 vemos céma colocaric en fa ca-
beza sigulenda las lineas de éata parc que
cokce, on forma corrects.

Le fig. 4. nos.muestra varios tipos de
m-bromypormdondouuogcruon
forma caricaturesca lo més caracteristico de
cada modeloy cdmo se odaptan y se identifi-

*. con con sus duefios.

Copien ‘estos lecciones, practiquen estos

dibujos en varios tamofios y posiciones, di-

14

é

ALl ALTA

" o distintos pérsoncjes y asl ir6n practicondo
y aprendiendo.
En lo préxima leccién seguiremos con el

- ¥ ALGUNOS TI1POS CON SOMBRERO

POTENTADD



Siguiendo con el vestuario
Eltraje
"\lf"';

o8

Ya vimos como plantar el dibujo de sombreros
y como ad: rlos & disti tipos de p

jes. (Lo practicaron bastante? Bien, shora pass-
relrllkms 2 I vestimenta, veamos el traje comun de
calle. 3

En la figura 1 vemos la construccion del saco.
Dos circ que serin ef pecho y vientre del
remmje nos servirin de base para plaatario, la
{nea hori i superior son los hombros y ia del
medio la cintura, en csso de un personaje obeso
invertiremos los circulos, el mas chico artibay o
grande abajo. o, -

La fig. 2 nos muestra el ‘mono” de distintos
lados con el traje que le hemos 5
observen como este s¢ amolda al cuerpo. Este
mono es mas o inenos normal, pero si exagers-
mos las proporcit pod: ptacticar dibujin-
dolos mas altos, bajos, gordos, ete. y por lo tanto
amoldarles el traje a su cuerpo. Prictiquenlo, es
un ejercicio divertido,

Luego tenemos la fig. 3 donde vemos como se
forman las arrugss en las mangas y pantalones
segln |8 posicion que tomen, observen como
estus parten de los codos y rodillas asi como de
. los plicgues

recomenda-

todas las partes salicntes del cue
se plerden a partir de esas partes,

mos fijarse del natural para estudiardas y practi-
car. Si bien en dibujo humornistico estas se
simplifican o decididamente no 2 hacen, siempre
s bueno teaer un conocimiento de base,

VoS TAMBIEN

CDJ“'ANDP EL TRAJE, ESTE SEAMOLDA AL CLUERFO

)y

EN MOY/IMIENTO

J v A¥
M
!
* ARRUGAS EN LAS
MANGAS ¥ PANTALONE'S

Eo la figura 4 vemos algonos tramados de telas
rumju.lnru.lundrmyupmdula
fness seguirin las formas del traje para darle un
efecto corporeo, sunque en dibujos estilizados
pueden hacerse directamente rectas y el efecto
serid ¢l mismo.

La fig. S nos muesira algunos vestidos La
vesWments femenina ‘:I mis variada y conviene

P a los g
Aqui tienen algunos ejemplos. Traten de obsorvar
lo que s usa o esti de mods y adiptanio s sus
personsjes, busquen de un Kbro o revista, trajes ¥
idos de ¢ pienios y traten de pané
los 3 estos. Practiquen divictiéndose, s b mejor
mﬁu::l:dn'm_ -

“Tipos y



Tipos y vestimentas . VoS TAMBN




LOS MEDIOS DE TRASPORTE

Ya hemos dicho que no basta con
sprender g trazar una carita o un “‘mo-
nito"’ para creer que ya sabemos dibu-

i 8 )
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Suponemos que ya habrén practica-
do bastante sobre las lecciones del ni-

en Luego iremos agregan-
do y los demis detalles, ayu
siempre por las lineas de con-
tinuidad para que no nos salga falsean-
esquema

METAMOSNOS DENTRO DEL DIBUJO

m D'-“Jn - ' EL BULL -DOG
Ahora pasemos a o ¥

lindo y divertido en el dibujo humaris-
tico: LOS ANIMALES, veamos como
se construyen algunos simpéticos ni-
malitos,

expresiones graciosamente humanas 'I
89 les puede dar. Una de las virtu-
ﬁummm»m

.
5
Frer

UN INGENUO i o o 1
r MALD ESTE CONDOR
QS0 BOAACHON ¥

LOS COCHORRITOS
TIENEN TERNURA



Sigiendo con ol &bajo de animales, ve-
remos ahore la constraccién de estos y sus
perticalaridades. Tenemos por cjemplo e
caballo, ano de Jos mis hermosos pure &
Dujar, tel vez por su estompe, su elegancia,
30 sea parado o en movimiento siempre fue
un amimal de gran atraccidn pare los srtis-

ras.

Abin en ¢l dibgjo clmico debemes saber
difevenciar los distintos tipos de cobalios,
tenemos el para sangre, el de tiro, el
percherda, ol petiso, etc., cadn wno de ellos
tieme si3 cavecteristicas, gwe sab hs-
cer resaltar segin el tipo de cabalio que ten-
games gue dibegar, y para esso comviene do-
Cameniarnos oon buenas dustre-
ciomes y i es posible del nataral.

PODES DIBUJAR

“EL CABALLO"

En la fig. 1 vemos ia construccidn de
pura saugre, sus Kneas son finas, elegmntes,
su figwia es estitizads, destaquemos sus pa-
tas deigedas y largas, lo mizsmo el cuello, su
cobezn, ¢ tronco afindndose hacis ks

La fig. 2 lo muestre ol paso, observen la
posicidn de las putes, ex ias lness punte-
adas las vemos en posicidn de galope, segin
sus actitudes la posicidn de las putas voria
ol andey, ol trotar, el galopar, salter, etc.
Esto debemos estadisrio docamenténdonos
come se dijo antes. En s fig. 3 tenemos un
esguems de la cobeza y el caballito en wns
clsion pose, en dos patas.

VoS TAMBIEN

La fig. 4 nos muestra an cadallo comin

i Sit coastruccidn es la mis-
ma, sblo exageramos los rasges, su cobeza
inds grande, acentmando s&s articalaciones,
cascos y otros detafles, lo mismo que sus
movimientos, vedwosio &l gelope, estirado
en und iinen pera der la seasacion de veloci-
dad. En le fig. 5 texemos xn petize, gordito,
patas cortas y cabezn gronde. Finalmente
la fig. 6 nos mwestra un cabello comiin visto
de frewte y de otrds. Copien estos bos-
quejos, complétenios, hagsn oiros por su
caents, otres poses, distintos (amafos, to-
men apntes del patural si es posible, Inego
corr(jan-

exageren [os raspos destacables,

Se, pulan los deralles, recuerdes que borro-
neando muckos papeles se aprende. En la
préxima contineeremos con la 1oologle.

DEFRENTE DE ATRAS

N A
W
. F}

e




DIBUJANDO VYOS — TAMBIEN
DISTINTOS :
ANIMALES

Continnando con la gema 1ovldgica, hoy
veremos distintas famdias de animeles, ob-
serven gue code especie lieme sus propios
rosgos gae los hace diferenses o snos de los
otros, y mosotros @ dibajarios debemos
acenmiwar sus caracreristicas.

En la fig. 1 vemos un-ledn y wn toro, su
coRStruccion ¥ palidu, los hemos tomado
COMO ejemplo porque esfos se carectenzan
porwtrmgam;fonakza. noten en el
SN gran
qnealaﬁnmhmhpaﬂermlesd-
un gspecto atidtico, igual que lo karfamos
COR sin tipo forzudo. En el ledm rembién des-
1acamos si prominente cabe:a con si enpr-
me melena y sus grandes garras. Ambos
dan lo sensacion de agresivdad.

La fig. 2 nos muestre #n leopardn, que
como todos los felinos se caracteriza por su
elascricided, su eader suave y silemcioso,
como si todos sus movimientos faeran de
goma, esio lo destacaremos com lmegs
abevas y armonioses. Al dibufar un tigre,
observen que es mds robusto y de cabeza
mdy grande, ko mismo qie & leow, pero de
fineas mds dlandas gie éste.

En la fig. 3 vemos un bosguejo de e ro-
edor, en este caso ua pequcio v simpdtico
ratoncito, igual que la ardilla y vtros de su
especie, se destacan por sus movimienios
escurridizos y graciosos, 5o es Io gqoe tene-
mas gue lograr al dibsjarios.

La fig. 4 nos mucstra une vaca, su mire-
da ldnguida, su aspecto o5 de manse-
dumbre, su construccion en dibujo humo-
ristico se diferencia bastanie del toro. a pe-
ser de ser de la misma especie, caernos mds
cortos, mdy pan:ons, pachorriente, v la
ubre, son detalles que debemos temer on
cuenta.

Lucgo tenemas entre los gordos pesados
al hipopdremo, &l clefonte, ¢l rinoceronte,
etc., destacaremos sus voluminosas figuras
construyéndolos con un grom dvale que serd
S¥ cwerpo § otro algo mds chico que serd la
cabeza, las patas gencralmente son grucsas
¥ cortas, I«g» agregaremos lox otroy de-
talles, orejas, cola, trompa, etc.

Copien e\'tm dllnum. mucranios. hagan
otros . UR CORSCHD, SaqEcR
apantes del uuml Heven an block o wn
cuadernillo y lpiz v visitern ol zooldgico,
@M tendrdn meterial de sobra para practi-
car y ostudiar a los animales cn diferentc ;
octitudes.

La scxmimos cn la proxima, micatroy
tente continlen garabatvando.
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HUMANICEMOS
AL SIMPATICO

podés dibujar. 23

Finalmente, en el recuadro, hay unos
[ bichitos simplificadas en forma sim-
pética como paro ublcarios en chistes o his-
torietos, entre ellos vemos uno “de la suer-
te” o vaquitc de Son Antonio. Como ven, lo
gama es infinita y se pueden he izar dén-
doles expresiones graciosas de acuerdo o
sus coracteristicas.

Como ejercicio les recomendamos copiar
primero estos dibujos, completar los boce-
tos, estilizor sus formes, idear otros, dibu-
jorlos en distintas poses y tamafios. Constru-
yan con lineas suaves, hagon un répido es-
quema, y sobre este, los detalles sobreso-
lientes del insecto elegido.

En la préxima laccién vamos a “plontar” érboles.

vos también

PLANTEMOS
OUNA MOSCA

Después de haber practicado sobre distin-
tas clases dé onimales, vamos ahora a los
insectos que, no por ser mdés pequeflitos, se
salvan de ser caricaturizados. Tombién
ontre los bichitos existe una gran variedod
de especies.

En el recuadro vemos de cuantas portes se
compone un Insecto coman, lo que tendre-
Mos en cuenic y que nos servird de base pa-
ro las 9 iones que hag de el al
trasladarlo ol dibujo comico.

En la fig. 1 fenemos algunos ejemplos, co-
mo la construccion de una mosca, con su su-
cio aspacto, que luego al “humaonizarla” lo

dap @ un vegabundo de acuerdo a su
“persenalidod”; a su lado hoy un bosquejo
de un mosquito largo y flace, y a su cora le
hemos dado una expresion de malicic. Més
odelante tenemos lg construccidn de una
abejo, es0 gordito laboriosa, lyega al simpé-
tico grillo of que humanizamos tocando el
violin, y més abajo lo construccién de una
oruga con sus colmillitos como tijeras paro
cortor las hojas. su cuerpo, como ven, est4
formado por una serie de anillos, una tras
ofro, y que al caminar se irdn estirando y
plegando con un acordesn.




podés dibujar ———  TROND COVRAKESA LAVISEA

LIE R

DISTINTAS CLASES DE TRONCOS Y CORTEZAS

HUMANI ZACION DE
UN ARBOL

%

COMNSTRU
b UN ARBOL
DE3NLIDOD

o

[ — s

— LAS PLANTAS

ook,

A través de los Gltimas lecciones hemas
procticado bostante sobre el reino animal,
ahara le toco ol reino vegetdl, cqui vomos a
"plantor” drboles, pero con ef lapiz. asi que
a ofinor la punto.

Las plantes o érboles forman parte del de-
corado o amblente de escenas -en ilustra- -
ciones, chistes o historietas; estos al no te-
ner onimacién salvo cuando los ol
viento o en sy imperceptible crecimiento,
solo sirven como figura decorativa o como
yo dijimos poro ambientar escenas de com-
po, bosques, playos, parques, calles, etc.

daptando cado especie de pl ol medio
on ol que se desarrolla la escena, asi tene-
mos por ejemplo: palmeras en une playa o
en ol desierto, drboles comunes en la calle,
pinos en las montaftas, variados en un par-
que. etc. Por lo tanto nos limitaremos o estu-
diar sus formas distintas de acuerdo o cada
especie, aqui mostramas de monera sencilic
la construccion de un pino, un érbol comin,
y otros; tombién diferentes tipos de hojas,
troncos y sus variddos cortezos, roices, vista
de un monte o lo lejos, 1an comin en las his-
torietas, y detalies de un érbol desnude con
sus romas pelodas representando el invier-
no.

Aprendan o dibujar todo tipo de plantas
copiando y simplificando los detolles, éstas
junto a ofros elementas reflejarén el am-
biente y conformarén la escenc que dese-
emos. practiquen y en la proximo tratore-
mos este punto.
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DISTRIBLMR EQLITATIVAMENTE
los ELemENTOS =

Lo mismo sucede con chistes ¢ ilusira-
ciones {lig. 2} debemos aprender o utilizar
los distintos plenos y elamentos segun el
molive que querramos destacar cuidando la
composicitn del dibujo, na encimando todo
hociendo la escena confusa. buscando af
equilibric @n el encuadre al distribuir los
elemenios sin cargar todo scbre un costado
© un dngulo. (Fig. 3} Cuando querramos des-
tacar el motivo principal de lo @scena, na de-
bemos confundirlo con fondos pesados que
moleston, tratemes de que &l metiva tenge
“oire” alrededor pora que su lecturo sea ré-

COMPONIENDQ ESCENAS

DESTACAR BL D
SIN FONDOS COM

\fs3)
IMAGINEMOS AN DIAGRAMA
EN EL CUADRO A DIBUTAR, PARA

pida y ciara. [hg. 4)La limpiezs del dibujo es
importante, en muchas escenas es necesario
sliminar fondos o decocados o apenas insi-
nuarlos. en fo historieto {tig. 5) una vista pa-
norémica puede servirnos para mostrar ef
ambiente donde se desorroliarg lo occion,
luego no hard falla mostrar Jo mismo an ca-
do cyadrito, solo slgunos delalfes y o veces
ninguno. Un cuadro sin fondos, can solo sus
pearsonajes, colocado entre dos cvodros tra-
bajadoy nos servird para separer-a estés'y
fo hocer tan "pesode” y confusa la “tirg”.

Racuerden y tengan siempre presente es- ©
tos principios, procliquen sobre todo lo
dicho y hecho hasto ahora. Continyaremos
on la préxima.

UNea. vISTa PANORAMICA
MUESTRA EL AMBIENTE

Hasta ahoro hemos visto por seporado loy
distintos elementos pora conformar una ea-
cena, bien, ha llegodo el momenio de
reunirlos, pubde ser una ilustracién, un chis-

tira de histofieta,

m'c::umd:hnonta. yo sea lustrador, humo-
risto o historietista, es un paquaiio dtf‘:f.hf
do cine en polencia, Veomos sing ol i::
rietista, este debe dar lo idua da continui

on codo cuadsito de la historieta y lenar co-
nocimiantos de encundre, compasician, d;l
lacor los detalles importontes, unhmrl h.i.;
tintos planns y antoques, o mismo on lo

lacién de loa disloges. igual que i ettuviera

i una pelicula.

d“;?;::: wn f:::nu simple una :moﬂ:m.
lig. 1} Un hombre corre apurado huc:‘;:
auta, Un primer plano lo muestro pon

@l tache en morcha mientras dica Io plensa
olgo, ol sonide snomatopéyics do lo jensa-
cidn de mrranque. Yo en ol lercer cuudr;o se
va que lo ha puesto en marcho y se -‘yr.

Asi lo historieta fleve una hi\_amﬁn anire

cuadio y cuadra sin pardar cantinuidod.
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En lo fig. 2 tenemos un cusdrito que pusde

ser de una historieto, en & vamos como
pl los neg iguiendo este siste-

mao, compensando los zonos cubiertes.

¥ hoblondo de nagros y sombros, veamos
como se proyectan estos de acverdo a fas
fuentes de lyz. Lo tig. 3 nos myestra varios ~
siemplos en forma simple. Vemoa lo que
puede ser un arbolitc recibisndo la lux des-
de arriba y en dngulo, luego tenemos una
juz directa sobre un recténgulo y una asfers,
observen que of sfecio de Huminacion en fo-
dos los <osos o da o sombra detrds del ob-
joto y la proyeccion de ésta en ef suelo o on
lo pared, o propdsite, vemos tambidn ua
mufeco lluminedo en forma directa a media
afturo y lo proyeccion de su sambra en lo pa-
red, més abajo ctro con luz proyectada des.
de obojo. wbserven como se agranda lo
sombra de este en lo pored, luege vorios
mufiecos bojo un farol, los royos de luz se
proyectan en formo circular y de ahi lo pro-
yeccion de los sombras en distintos direc-
ciones.

Proctiquen sobre estos frebojos, cbaeryen
del natural y de fotogratias y traten de He-
varlos al popel, Lo seguimos en la proxima.

E L DIAGRAMA
PABRINCE W) BEFS
RAYITAS, SOLO
1O TENDRE MOS
DIBUTADO EN

=

En la nota anterior hablamos de la compo-
sicion d¢ lo eacena, planos, u_ﬂr.wdm.
equilibrio... A propbsito de ssto ultimao, oho-
ra vomos o ver lo distribucién de los
“negros” o sea loa pories oscuras de los ele-
mantos o los sombros

Estos deben estar compansados en lo po-
sible para no cargar todo sobre unlmm:lo Iu-l
d e I do, desequill a3
I::o:‘mdcm d: lo mmﬂudibu“:i. Lo;::.

| nos muestre un diogroma como ejempio. ;
ur:?orm simple. Vemos que li:n al dngule AQIM VEMOS
superior izavierdo, "ol negro’, 0PSB 1\NA ESCENAEN

i0. lo mismo sucede en 8 - .
amplio espacio. o mg] Y. LA QuE UT“_[ZA

Io intatior derecho. emo MOS EL MISMO ¥V

en como on @l dngulo cpussio p =i
lo misma maners, luego uomoll

1?::mr»:h-inu" manores que van distribuidos PROCEDMIENTD

equitgtivamante, esto no guiere decir que

nos oj 5 estric te 0 un @84

; an todo lo posible, Este

riguroso, perc Sl
m’i:nb sistema se emplea con los colores,
compansando los tonos oncuros y claros; cé-

tidos y frios.
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En la fig. 3 vemos otro tipo de globo en
picos o diente de sierra, este se asemeja a

un chispazo eléctrico, y se utiliza para tex-

tos que parten de una radio, grabador, tele-
visar, altavaz, auricular de teléfono o cual-
quier otro aparato, inclusive un robot o
extrafios seres, también para expresar &ti-
tacion colérica. En este caso la letra tam-
bién se hace inclinada, puede ser recta o
temblequeante seglin lo que quisra expre-
sar,

La fig. 4 nos muestra lextos que van sin
globo pare darle més sensacién de soltura
en un grito, rugido, ruidos etc.

/' NOTICIA DE LLTIMO MOMENTO!

iATENCION....

Y3 SOY BE OTRO MUNDO...

SITUACION

AQUI VEMOS VvARIOS TIPOS
DE LETRAS PARA CADA

EL D}igDOEDE
o o LETRAS S
e )g%s“ Q X ‘“\?‘:\\\_‘ ACOMODA A
5 CADA SITUACION
SINGLOBO @ ~

7
Y
{

En la figr. 5 vemos otro tipo de texto, sin
globo, en forma de endas Esta modalidad
se ukiliza generalmente cn “liras eorlas
en dibujo simple o vinelas y lambien en
letras de canciones

Con este tienen unu idea de como enca-

h. 4 rar los texlos en ta historieta, los aconseja-
& e mos observar historwetas de distintos auto-
res y de todo tipo pura sacar conclusiones
En la proxima tratareimos las onomatope
yas y simbalos.

DIFERENTES GLOBOS

T QD

Este cursillo, como sabemos, esta dedica-
do al dibujo humoristico y de historietas.
por lo tanto no pueden faltar los ''globos”’
con los que haremos hablar a nuestros per-
sonajes. Kn una historieta todos los perso-
najes hablan, pero légicamente, al carecer
de sonido, esto se Jogra en forma escrita ha-

ciendo salir las frages de los mismos encerra-

das en un “globo” o “ballon" del que parte
un “rabito’’ que va a los personajes para
sefialar cual es el que esta hablando.

Estos globos pueden ser de distintas for-
mas o estilos. En la fig. 1 vemos algunoes de
elios, cada dibujante adopta el dibujo de
globo que mejor le parece.

Ahora bien, al bocetar una historieta, an-
tes de pulirla y pasarla en limpio, debemos
dibujar las letras de los didlogos, de esta
manera sabremos el espacio que ocupan pa-
re luega encerrarlas en los globos que Ia
contornearan. Al tener los globos con su
texto ya dibujado nes quedara el espacio
exacto para completar los dibujos del
cuedrito. Esta es la ventaja de dibujar pri-
mero los didlogos.

También los globos se diferencian segiin
sus funciones. Tenemos el globo comun del
diilogo con su letra derecha. recta, pero en
Ia fig. 2 vemos como se representa el globo
de suefio o pensamiento, este es una nube-
cita cuyo rabito son pequeflas burbujitas
que van hacia el personaje. La nubecita da
la sensacién de algo etéreo, generalmente
ls letra se hace inclinada para diferenciarla
de los didlogos comunes.

vos también

LETRA RECTA EN
DIALOGOS -

PENSAMIENTO
O SUENO... LETRA
INCLINADA

‘ N R

EsTe GLOBO SE DIFEREN-
CIA DE LGOS COMUNES

-

Ov"-\../
R
. \,i-f .}

QANTES DE DIBUJIAR. LOS %4 i

GLOBOS DEBEMOS TIRAR. [ -
LAS LINEAS GLIA DE LAS 2
LETRAS CON LARPIZ



tas, los insultoa con distintos signaos,
estrellas, rayos, sapos y culebras, etc. e
hlogue de hielo que representa al que se
siente congelado de frio, los signos de in-
tesrogaciim o de admiracién sobre ‘el ‘‘roo-
no”’ expresah su cyriosidad-o perplejidad
ante upa situacién, ¥y muchos otros mds
que sirven para dar I idea de distintas si-

tuaciones,

onormmalopsyas y traten a su ver de apii-
: ) carlos a sus propios ensayos de historietas,
——— ) ) “ Fractiquen mientras esperamos la proxima
nota donde veremas las linsas “cinéticas”’

o de movimiento,

ONOMATOPEYAS Y SIMBOLOS vos también.

A

Siguiendo con el tema de la historieta
rqui mostramas otros recursos utilizados
en ella para enriquecerja, veremos primero
ias onomatopeyas, que es la forma de grafi-
car en palabras los sonidos, come pueden
ser: golpes, explosiones, zumbidos, ¥ toda
clase de ruidos, también sonidos guturales,
rugidos, etc. La mayoria de las onomatope- |
vas provienen del idioma inglés,-muy co-
man en fonosimbolos tales como (BOOM)
explesion, (RING) timbre, IKNOCK) golpe,
{CRACK) romper, quebrar, y muchas otras
a las que podemes agregar otras represen-
taciones achsticas de nueatra propia co-
secha como (PUM! ;PLAF! {TA TA TA
TA!... TIC TAC.., etc. y en fin, todo lo que
al lector le de la idea dél ruido. Generalmen-
te las onomatopeyas se dibujan “‘sueitas”
y en letras distintas y més grandes que las
de los globos y fuera de este. Aqui damos
algunas como ejemplo.

Luego tenemos Jos dibyjitos simbdlicoz
que expresan el estado animico o siquice
del personaje. Aqui vemos algunos de los
mas comunes, por ejemplo, 1a lamparita de
le “‘idea lumihosa™, el que ve las estrellas
por ax gelpe o dolor, Jos corazonsssimbolo
deilon ‘enamorados, y tamblén el corazén
partido del que “'le-colgaron 1a galleta’’, el
tronco y secrucho pars representar el ron-
quido, la msika que viene f!n ondas y no-




'd r ” Como ejercicio compongon ustedes sus
propics escenas y troten de aplicarias, a ve-

ces no s necesario abusar demasiado de

estas lineas nl hocerlas con traros m
// b v/é, I gruesos que confundan el dibujo, sélo huruoy-
N mos los estrictamente necesarios que den la
W "\'\‘& 4‘-:-‘ sensacién de lo que queremos representar,
e £ e | . \\ sin qua ello moleste la cloridad y limpieza de
YECTORIA DE LA BALAH » % :u'nu. &xi
rachic ., on lo p ol
> uso y posado o tinta.

\

woy

\.-
\3&_ \_\\_%,‘ N JQ\\F: VIENTO .o

LINEAS DEL

LINEAS CINETICAS

. qoiy 3
(e
' h‘)L)
- ‘_‘_—-—-.

T3 omte

Confinuando con los recursos efectisios en
o dibujo cdmico o de historietas, vecmos
ahoro los figuras cinéticas, estas son las -
neas que don la sensocidn de movimiento o
los pe jes o cosas, principal on
las escenas de' violencia o de mucha accion
describlendo la trayectoric de los cuerpos,
hociéndolas més reales y animodas sin que
parezco un dibujo estético y frio.

Veomos por ejemplo la fig. | cuadros Ay
B. Observen lo diferencio entre uno y ofro,
en ef A los figuros cungue estén en movi-

miento porecen estdticas, sin vido, en cambio LINEAS D&

on B le hemos ogregado las lineas cinéticos TRAYECTORIA
y vemos sntonces ln trayectorio de los cuer- ¥ VELOCKMD
pos, la sensacién de velocidod y movimien-

to, haciendo mas blonds y dindmica la esce-

na.

Con ellas definimos lo troyectorio de uno
pelota, una bala. o cuaiquier ofro objeto, el
impocto de aigo contra el suelo o pored, la
valocidad de un outo o avitn, el desploza-

iento de un ser h © onimal, un soito,
un temblor e infinided de i més
que nos ayudordn a darle vida a las distintos
situaciones. Aqul vemos algunos ejemplos
(fig. 2).
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LAS LINEAS FINAS Y

GRUESAS HACEN M&S
ARMON IOSA (A Fi-
GULRA FEMEMINA .

oas! oMo

LAS HEMOS EXAGE-
RADO ADREDE
EN LAS CURVAS . P
ELAMISMO PERSO -
NADE PAGADO
CON UNA LINEA
mnﬁgﬁ.mz ¥
COMN FIN
GRUESAS, NOTEN
LA DIFERENTA
cOM Las Arrucas. L\
. \

USO DE LA PLUMA Y TINTA CHINA

: » Passmos ohorg al vso de lo tinte ching.
que como todos sabemos, los dibujos comi-

AS Y

te, pues en su recorrido sismpre va juntonde
pelusillas del papel sumados a lo tinte acu-
mulada que se va secando. La pluma es muy
delicodo y debe estar stempre limpia. no
golpearlo en la punts, trator de que no se en-
gonche en el papel, pues pusde dablorse o
abrirse deforméandose y quedando inutiliza-

o EL PASADC A TINTA

C emos practicondo con trazos de
distintas formas paro eblandor la mano vy ta
pluma. lineos rectas verticales, horizonta:
les, inclinodos. luego seguiremos con cur-
vas, onduiadas, évalos, circulos y toda la go-
ma de tiligranos que se nos ocurra hosto ad-
quirir seguridod en su manejo, posondo de’
finos o gruesos.

Uno vez que dominemos esta etapa, pode-
mos a practi do a tinta
del dibujo heche en 16piz.

Destacoremos con lineas més gruesos los
primaros planos, contornos de los figuros y
fo que nos interese desiacar, estas lineos
pueden ser finas y gruesas en contornos de
pl imotes, per jes, etc., pues los
hote més blandas y les do i Por
ejemplo, una caro, haremos el contforno més
gfueso que sus detalles interiores, como na-
riz, boca, orejas y ojos donde trobojoremos
con lineas finas. Ver dibujo. Asi haremos
con otros detalles como arrugos de ropa,
otc. Los trazos finas los utilizoremos en pe-
quefios detolles, segundos planos decora.
dos, gotos de llyvio, nubes y otros elemaen-
1os que no resulien pesados, lineas cindti-
cgs, royitas de sombreado, efcéterc. Obser:
ven los dibujos de ejemplo y proctiquen
mucho, a no desalentarse, pasar 8 tinto no
es fdcil, requiere mucha practica y... jsin
manchar!

En lo proxima seguiremos con lo tinta, o
pincel. el tiralineas...

cos, sobre todo de chistes o historletas, una
vez plontados y pulidos a lpiz deben posar-
se a tinta chino poro su reproduccion. Ac-
tualmente muchos dibujantes. especioimen-
te los “nuevos”, viilizen una sere de elemen-
103 que hon proliferodo en los dltimos aftes,
como lapiceras de puntas tipos "Rotring",
marcadores, de fibra, a bolilia, et. Estos ele-
mentos, aunque précticos, corecen de cali-
dez en el trozo, pues ai hacer una linea uni-
forme, porejo y fria le quita frescura v per-
sonalidad ol trozo, ounque sl trabajo recli-
zado sea bueno.

Por @50, nosotros aqui insistiremos con las
técnicas trodicionales de plumo, pincel y tin-
ta chino que, cunque mas diticll, nos ayuda
a ir tomando préctica y soltura en ol manejo

PLUMIN  WTERMEDIA NO MUY
MUY BLARDA BLANDA BLANDA

TIPOS DE PLUMAS

de estos, odquiriendo personglidod en of
Irazo.

Con la plumao y el pincel se pueden logror
distintos efectos de finos y gruesos que le
darén blandura y juerza al dibujo.

LA PLUMA

Las plumus pora dibujo estén numeradas v
tienen vorlas graduacioness para lograr el
trazo que uno desee y se odapte o codo esti-
lo. Tenemos lo conocida come “plumin”, que
es la més finita y blonda, con lo que se
logran lineas muy tinos o muy gruesos segun
las presiones que ejerzamos sobre ella.
Luego hay otras desde blondas o mds duros,
todas con la flexibilidod suficiente pore
adoptarse o cado mano. Nosotros utilizomos
la “Giliot 17Q* que no es ni “tanfon ni muy
muy” y que mejor se adapta o nuestro trobo-
jo. Recomendamos tener un trapilo a mano
paro ir limpiéndola o medida que se empas-
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§ La tinta chino oguado consiste en rebajer .
: 3 olgunas gotitas de tinta~con una porcién de
# EMTONANDO ogus hoste conseguir lo intensidad de gris
coOn AGLADA que necesitemos, estd operackdn la haremos
sabre un plofito o en fas ollitos de lo paleta
(Figs 5). Mezclaremos con o pincel hasto
lograr ef tono o los tonos necesarios y proce-
deremos a pintor sobre e dibujo, este puede
estar simplamente en lépiz o yo posado en
tinta, el pincel debe estor lo suficientemente
corgado pato ir Henando el espocio de orrl-
ba hacio cbajo, tratando’ de que el oguo
corra pareja y o se cofte. Aplicaremos jos
distintos tonos en los espacios o sombreor,
dejondo secar enire cada tono o trabojando
en hamede para los estumados, esto ya es
. g wno Jorea més. dificll; puss hoy que mo-
TREAHNEAS, ® niobror con el pincel, recargondo o sacando
cln.uoaobmnhysncéndob:onunmpib

Cargn
nnmﬁuns
COM La
PLUMA

H: . - jos veces yr Aol ok te, perc esto
FLARALINGAS se consigue con lo prédlco, la Fig. & nos da
mtmu mu P p—— uno idea de o sombreados.
TR aoaTEN t ‘-‘ﬂN "
S805TRN EL TIRALINEAS
N ﬁ%ﬁ.ﬁ% o I

cuodros, globos y decorados. siempre que
querramos lineos rectes y perfecios. Lo He-
naremos con lo pluma cargada en tinto (Fig.
7) regulando con o tomillito el grosor que
dessamos dorie o lo linea a trazar, Usare-
mos como guia de opoyo uno regla o es-
e Wmdolo algo seporada del
papel y de [0 punta final del tirolineas poro
evitar que ia tinta se corro y monche ol iro-
bajo (Fig. 8). Luego de usodo lo limpioremos
con un trapito evitondo qua lo tinta se seque
pemcuando!ovolvumoauusar

En la préwi con més jos, terming-
rcmosconutemndtnomwoh-dl-
cionados of dibujo.

NO ™

Ya hemos visto ol uso de la pluma con lo
tinto china; ahora posemas ol uso del pincel.
Este se utiliza poro rellenor los espacios que
von en pegro (Fig. 'I‘_IEIpinr.nld-hmdo
pclommrﬂhﬂm como el de “marta” o

do y terminodo en punio. Es-
mvmmmaub‘dud-dmmunuacl
mas grueso, en nuestrd coso utilizomos del -
NO | hasto =l 3 6 4 segim los superficies o lle-
nor, ver dibujo.

Uno vez ysodoy deben enjuagorse blen
{Fig. 2) y mejor o0n con jabon (Fig. 3) pero
que na queden residuos de finfa que perjudi-
que sus hebros luago secarios con un fropito
y hocerles la punta afinandolos con los la-
bioshucunddosg:m.(ﬂg.A)DoumM
ma no se deformarén y
unncupienlo,mlopumohocluurrlbo has-
to que volvamos a usorlos.

AFNANDD
} LA PUNTA

PREPARANDD LA AGUADA @
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Y por ultimo tenemos nuestro més pode-
ropo ouxiliar jjjLA TEMPERA BLANCAIII
Esta nunco debe foltor entre nuestros itiles
(Fig. 3) Este pomito de blanco nos servird no
solo para tapar moanchitas o errores sino po-
ra corregir, hocer efectos, lineas, puntos o
dibujor directamente sobre zonas negras de
finta, tonto con el pincel como con la pluma
(FIG. 4). Esta se corga con el pincel. Lo pre-
paracién se hoce en una ollita de la palete,

NNy

EFECTOS
oM PLUMa 8 5T S (D 5110000 SN WSRAEEED

v BLANCO CORTANDO UNA LiNBA

poniendo un poco de témpera y con el pincel

mojado en aguo re ., no debe qued

muy oguada sino més bien espesa, de lo
contrario no taparia. Si deseomos utilizarla
con la pluma, entonces debe ser un poco

menos espesa para que pueda correr al ha-

cer el trazo (Fig. 5). Como ven lg témpera es
la gran oliado del dibujante. jjAlgun dia,
las dibujontes tendrén que hocerle un monu-
mento o esta solvadoral!!

¥ con esto hemos 1erminodo, esperamos
que estas lecciones o través de 32 notos les
hayan sido de utilidod, no dejen de procti-
car, y... les deseomos éxitos en sus futuros
trabojos. jCHAU!.

—;Justo ahoro que lo tenfa casi terminado!
—¢Qué hacer? A no desesperorse, hoy va-
rios recursos, véamos: Si @l popel es resis-
tente podemos raspar con una hojite de
ofeitar y mucho pociencia, evitando “cansar
al papel”, hasta sacar la mancha o el error y
luego offar con el revés de la ula paro que
no se corra la Hma al hacer el retoque.
{Fig. 1).

Si lo zona del error o mancha es muy gron-
de. lo.més conveniente es pegar sobre ella
ofro pape! recortado con la forma o reho-
cer, dibujondo nuevamente eso porie
{Fig. 2).

Con esto nota domos por finalizodo este
“minicurso’ de dibujo humoristico, en el he-
mos visto los principales aspectos bésicos
como pora que oquellos oficionados que
desconocian olgunos de sus “secretos”, ten-
gon uno idea més claro y puedon ponerlos
en proctica. Precisomente, es con eso, con
mucho préctica como se ird progresondo y

P dlendo. G b do muchos pope-
jes, observando, corrigiendo, coplando,
extrayendo lo mejor de los mejores dibujan-
te3, analizondo, poniendo lo mejor de uno

i creando. El oprendizoje nunco se
termina, siempre habré algo nueve, por eso
nunca dig —jiiHe llegado! !! El comi-
no es largo, d cosl | inable, pe-
ro siempre hocia arriba, progresando y tro-
tondo en code trobajo de superar ol onte-
rior. Esa gs la férmula. Bien, ahora para ter-
minar, veomos algo sobre refoques pues
nunca estomos exenlos de una equivocacion
o moncha de finta que puede ocurrir
mieniros trobajomos. Cuanda nos sucede al-
qo rel nos g y d




